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HISTORIA DEL ARTE Y TEORIA DE LA RESTAURACIÓN

Actividad virtual:

Lectura individual. Actividad grupal de reflexión y discusión sobre la teoría de Restauración de C.Brandi.

Instrucciones:

Descargue el archivo adjunto V2_3.pdf

Léalo y reflexione.

Responda estas preguntas:
1. ¿Qué opina sobre la mínima intervención de la obra que propone Brandi?,

“Esta sé dirige al restablecimiento de la unidad potencial de la obra de arte, sin cometer una falsificación histórica o artística, y sin borrar huella alguna del paso de la obra por el tiempo” ,Con esto deja claro que la restauración de una obra de arte no ha de limitarse al restablecimiento de su funcionalidad, sino de la instancia estética, teniendo siempre en cuenta la instancia histórica, incluso a veces sacrificando el soporte del  elemento para salvar lo importante evitando el deterioro de la obra, salvaguardando la unidad, esto lo condiciona para que en cada caso se tome como  único y se actué en él de forma mínima dependiendo del resultado de los estudios, muchas veces produciendo demasiadas acciones a la obra se falsificaría su propia originalidad de los años es por eso que se debe actuar con rangos específicos, es decir, poner tinta neutra a la pintura en vez de aplicar algún color y rellenar las lagunas, poniendo la obra como cerrada desde que el autor dejo de tocarla, respetando el paso de los años que tiene y muchas veces evitando el retraso de su deterioro.
En síntesis Brandi también habla de que “el tiempo también pinta” concluyendo que es necesario afirmar que las limpiezas realizada a la epidermis de una obra deben de ser muy minuciosas incluso exagerando la meticulosidad de la limpieza, dejando en claro que la mínima intervención varia de acuerdo según la obra lo requiera para lograr una unidad potencial de la obra.
Unos de los problema que plantea brandi sobre la acción de restauración y su intervención mínima es determinar sobre qué momento se debe intervenir, es decir, en cuál se dan las condiciones necesarias para hacer lícita la restauración, poniendo en claro que el restaurador no puede ser artista puesto que no está respetando la obra como “obra cerrada”. Por  último Brandi añade que una  restauración  nunca  puede  ser secreta, sino que he de  estar  delimitada  por  ser  un  hecho histórico, diferenciando las zonas reintegradas, respetando la pátina "sedimentación del tiempo”, conservando testigos que representen el transcurrir del tiempo...en conclusión actuando con la mínima intervención
2. ¿Por qué cree usted que es necesario que la restauración sea una actividad multidisciplinaria?

es necesario recopilar toda la información  para luego poder intervenir con un porcentaje de seguridad ,sabiendo que ni un detalle se paso de cuenta para poder reconocer la obra en su totalidad como en la transmisión que ella emite de una “sola unidad”.
para una restauración se debe contar con diferentes profesionales capacitados en los distintos ámbitos que requiera la obra, a fin de los obstáculos que se vallan presentando en el camino sean tratados con mayor precisión y buscando siempre el beneficio de la  obra  para que al final se mantenga una lectura completa del bien y las las partes que constituyen también para poner ciertos márgenes  e evitar restauraciones analógicas, también en los imprevistos se debería contar no sólo con un equipo conformado por profesionales ligados a la restauración, es decir, que se debería considerar desde personal encargado de la limpieza de las distintas suciedades que resulten producto de las acciones restaurativas, hasta personal para hacer trabajos mas pesados.
3. ¿Cuál es la influencia de Brandi en la restauración actual?

Es la  conservación de  la  materia  como un "imperativo moral"  entendiendo esta frase a mi parecer, como una acción moralmente o éticamente correcta, de esta manera se está ejecutando un deber como Profesional de garantizar que en el futuro siga existiendo la posibilidad de gozar de aquel reconocimiento(obra restaurada),produciendo en  La restauración un resultado a hacer que la consistencia física permanezca lo más intacta posible a lo largo del tiempo, como por ejemplo, haciendo retroceder muchas veces las lagunas.
Sin duda el  legado que diferencia a brandi del resto, es la aplicación de la restauración preventiva, cuidando el elemento de obra con acciones antes para prevenir su restauración de intervención es por esto que se le condiciona a ciertos criterios de cuidado para luego no tener que actuar “directamente” en ella.
La "prevención" de estas alteraciones depende de las características físicas y químicas de la obra de arte. No se puede evitar que se deterioren los elementos pero si retardar este proceso el más tiempo posible como defensa frente al peligro , en la seguridad de algunas condiciones favorables, esto quiere decir que el tipo de restauración que se aplica va en acciones directamente de prevención interviniendo en la obra pero con la finalidad de prevenir la pérdida total del objeto en una cantidad de años corto. Brandi la considera “el único momento del proceso en que seria legítima una  intervención sobre la obra”
4. ¿Se relacionan los criterios aplicados por Brandi, en la conservación y restauración del patrimonio nacional? Investigue.

Se encontró una caso de postgrado de restauración sobre bienes muebles en donde se utilizo a brandi como referencia en las acciones, justificando su intervención mediante las teorías que él plantea
Reversibilidad, mínima intervención y situaciones excepcionales.

Como menciona Cesare Brandi en su Teoría de la Restauración, la restauración de una

obra no debiera buscar sólo su reestructuración sino además lograr que dicha obra presente un

aspecto armónico. De este modo, la intervención realizada debe ser respetuosa con el conjunto

total de la obra, no alterando ni entorpeciendo su lectura sino por el contrario facilitándola.

Los instrumentos musicales son objetos peculiares en este sentido. Son, a la vez, tanto

objetos utilitarios como obras de arte, y en su construcción lo funcional y lo estético van ligados de un modo inseparable. Un violín construido toscamente tendrá un sonido tosco, un barniz grosero impedirá propagación en las vibraciones, una mala estructura se verá evidenciada en una estética poco armónica y/o en un sonido de calidad mediocre. La función del restaurador en este caso será la de devolver al objeto su calidad de “instrumento de música”, si bien su sonido no necesariamente será el mismo al que emitía antes de la intervención, ya que el propósito de la misma es mejorar el sonido de un instrumento cuyo deterioro físico ha significado su deterioro

sonoro. Para esto, por la estrecha relación existente entre estructura, estética y sonoridad, numerosas intervenciones a instrumentos musicales son realizadas, en alguna parte de su proceso, con métodos irreversibles, a pesar de los cuidados que se ponen al desaconsejar su aplicación. Prima en estos casos la necesidad de devolución de la sonoridad, el resguardo de la instancia estética y la garantía de una funcionalidad duradera
Respecto al primer instrumento objeto de esta memoria, el violoncello, nos encontramos

con un caso en el que la intervención con adhesivo no reversible se justificaba plenamente, ya

que prevaleció la opinión de que, en este caso, la durabilidad de la funcionalidad del instrumento

era primordial.
creo que poner al objeto a intervenir como obra única y elaborando los márgenes de acciones e intervenciones se logra la justificación correcta del trabajo en la obra respetando en cada caso su paso en el tiempo, pero nunca se nos puso el caso del sonido en el tiempo, si un objeto es sonoro y ha perdido en ciertas teclas sonidos y nosotros lo reparamos estaríamos alterando el tiempo que poseía este tono poniéndose en ciertos márgenes de una falsificación, bueno de igual forma se aclara que se tiene presente que uno de los primeros pasos ante de las acciones sobre la obra es su finalidad que esta poseerá pero es acá donde uno puede basarse .
Otro ejemplo es en el caso de las iglesias de Chiloé, quizás en la elaboración de un proyecto se exponga la intervención desde el punto de vista de los criterios planteados por brandi y se pudo hacer toda una reflexión y valorización de las iglesias para conseguir los fondos para llevar a cabo las restauraciones. El problema existió cuando se intento traspasar estos criterios a la comunidad de carpinteros vernáculos de la isla que ya tienen todo una idea y por que no llamarlo el criterio de intervención propio de esta zona, que consiste básicamente en el bien actuar sobre sus monumentos recordando que las iglesias son el punto de unión de una comunidad y esa unión se refleja en las condiciones del edificio.
Entonces se podría decir que teóricamente aquí se llevan a cabo los criterios según brandi por un asunto formal, pero al momento de intervenir las acciones quedaron en las manos de los verdaderos expertos en la practica

Investigue, reflexione y emita sus conclusiones por discusiones. Participe y debata con sus compañeros sobre las distintas conclusiones.
Formato de Entrega:

Por blackbook, discusiones.

Plazos:

1 semana, se encarga en la clase 9 y se recibe el día anterior a la clase 10.

